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LA POESIA EN ARAMEO EN LA ESPANA MEDIEVAL:
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Universidad de Salamanca
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INTRODUCCION

¢Se escribid poesia en arameo en la Espafia medieval? Si, se escribié poesia y también
prosal. Y se escribieron ademds obras originales e innovadoras, no meras reelaboraciones,
recensiones o revisiones de otras obras escritas en la tierra de Israel o en Babilonia. Entre
las obras en prosa, destaca el Sefer Zobar, obra cumbre de la Cabald, escrita por Moisés
de Ledn en el s. x1v casi totalmente en lengua aramea, en un arameo artificial (superpo-
sicién de variantes diatépicas y diastriticas) y artificioso.

En cuanto a la poesia, apenas se ha rescatado una decena de poemas compuestos
en arameo por poetas hispanohebreos. Pero el hecho de que estos poemas, de notable
calidad la mayoria, fueran escritos por poetas de primera fila como Yehudah ha-Levi,
Selomoh ben Gabirol, Semuel ha-Nagid o por sabios como Najmanides, la mayor auto-
ridad rabinica de su época, nos lleva a pensar que estos autores habrian compuesto algu-
nos o bastantes poemas mds. Es probable que otros poetas menores también lo hicieran.

Israel Davidson en su Thesaurus of Medieval Hebrew Poetry?, recoge hasta ciento se-
senta y dos poemas escritos en arameo, muchos de ellos anénimos o de autoria poco
clara. No resulta arriesgado pensar que los autores de muchos de estos poemas de autoria
dudosa habrian sido compuestos por autores de la famosa escuela de poesia hispanohe-
brea. A la cuestién del porqué escribieron los poetas hispanohebreos en arameo se podria
responder con otra pregunta: ;por qué no?

1. Luis Diez Merino, «El arameo, lengua mediterrinea y espafiola», en Agusti Borrell, Alfonso de la
Fuente y Armand Puig (eds.), La Biblia y el Mediterrineo. Actas del Congreso de Barcelona, 18-22 de
septiembre de 1995, Barcelona, Publicaciones de la Abadia de Montserrat, 1997, vol. I, pp. 1-28.

2. Israel Davidson, Thesaurus of Medieval Hebrew Poetry, Nueva York, Ktav Publishing, 1970.
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822 MARIA ISABEL PEREZ ALONSO

LITERATURA HEBREA ESCRITA EN ARAMEO: LOS PIYYUTIM EN ARAMEO

Los judios han utilizado a lo largo de su historia muchas lenguas, ademads de la suya
patrimonial, el hebreo, como medio de expresién hablada y escrita. Sin embargo, la len-
gua aramea no ha sido una mds, pues ocupa un lugar importante en la historia lingiiistica,
cultural y literaria del pueblo judio.

El arameo fue la lengua vehicular mas importante para los judios de Oriente Medio
desde el s.vi a E.C (el exilio a Babilonia) hasta el siglo vit E.C. (la conquista drabe).
Después de esta época, lo seguiria siendo para muchos judios de la antigua Mesopotamia
(Este de Turquia, Irak, Irdn) hasta el segundo tercio del s. xx aproximadamente®, cuando
emigraron al estado de Israel.

Este amplio periodo es un tiempo clave en la formacién del corpus de textos funda-
cionales de la tradicién religiosa, cultural y de la literatura hebrea y es comprensible que
se escribieran algunos de ellos total o parcialmente en arameo. Asi, por ejemplo, algunos
capitulos de los libros de Esdras (4, 8 — 6, 18) y Daniel (2, 4b — 7, 28) estin escritos
en la lengua aramea. Es posible que otros libros de la Biblia o amplias secciones de los
mismos fueran escritos originalmente en arameo y que después se tradujeran al hebreo
para su inclusién en el canon de la Biblia hebrea. También estdn en arameo, o nos fueron
transmitidos en esta lengua, gran parte de los apdcrifos del AT y de la literatura inter-
testamentaria.

Los targumim, las primeras traducciones de la Biblia hebrea al arameo, de gran valor
exégetico y lingiistico, aparecen siempre en las Biblias poliglotas renacentistas. En ara-
meo estd escrita no toda, pero si una parte importante de la literatura rabinica: gran parte
de los talmudim (tanto el palestinense como el babilonio), de los midrashim, la masorah,
toda la literatura gadnica.

En la liturgia judia, algunos piyyutim (poemas u oraciones para uso litirgico) estin
escritos en lengua aramea. Entre los mds conocidos e importantes, podemos sefialar el
kaddis, tanto el denominado kaddis yatom (de los huérfanos) como el kaddis di-rabandn,
o el kaddis tigtabal. Las frases introductorias de las secciones en la haggada de Pesaj (la
Pascua judia) y algunos piyyutim para los dias penitenciales, también lo estdn.

En la vida cotidiana del judio también estd presente hasta nuestros dias la lengua
aramea. Recordemos que una parte de la kefubbdh (contrato matrimonial judio) se redac-
ta en arameo. Son frecuentes los arameismos en la lengua hebrea y en las judeolenguas,
como el judeoespaiiol o el yidis.

Los piyyutim escritos en arameo empezaron a componerse en las sinagogas y en las
academias rabinicas de Palestina y Babilonia, en las épocas precldsica (s. V-VI E. C.)
y clasica (s. VI-VIII E. C.). Existia la costumbre, durante la liturgia o el estudio de la
Biblia y el Talmud, de leer un pasaje de la Biblia y su correspondiente zargum. Esta cos-

3. Jewish Encyclopedia, Nueva York, Funk and Wagnalis, 1901-1906, s. v. «Aramaic language
among the Jews», http://jewishencyclopedia.com , [28/12/2015].
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tumbre se mantuvo incluso en lugares en los que el arameo no era lengua vehicular de
los judios por el prestigio que tenian estas traducciones. A continuacion, los payyetanim,
afiadian como colofén a la lectura de estos pasajes targimicos, unos piyyu iz en arameo,
cuya temdtica se adaptaba a la festividad o etapa del afio litirgico correspondiente.

Estas composiciones conservaron después su lugar en la liturgia en muchas partes de
la didspora judia, incluso en paises donde los judios no habian hablado nunca arameo. El
ejemplo mads significativo es el siddur (libro de oraciones) del Yemen, pais en el que los
judios nunca utilizaron el arameo como lengua vehicular. Este siddur contiene muchas
mids oraciones en arameo que el utilizado por los judios de otros paises en los que el ara-
meo si lo fue.

LA POESIA EN ARAMEO DE LOS POETAS HISPANOHEBREOS: INNOVACION
DENTRO DE LA TRADICION

Los poetas hispanohebreos estaban acostumbrados a utilizar varias lenguas: hebreo,
drabe, arameo, castellano y otras lenguas romances. Recuérdese el caso de las jarchas en
aljamia hebrea, por ejemplo. O las Coplas de Yogef'y otras composiciones poéticas para las
que Paloma Diaz-Mais acuné el marbete de «clerecia rabinica»*. En aljamia hebraico-
catalana tenemos los Cants de noces dels jueus catalans, editados por Jaume Riera i Sans’.

Algunos eruditos judios conocian el latin e hicieron algunas traducciones de textos
cientificos del latin al hebreo pero no nos ha llegado ningtin poema escrito completa-
mente en latin. Sin embargo, en la Genizah de El Cairo se ha descubierto un poema en
el que se alternan versos en drabe y latin.

También se apuntaron algunos poetas hispanohebreos a la moda del plurilingiiismo
alternante en un mismo poema. Yehudd al-Harizi compuso un poema muy original en el
que alternaba versos en hebreo, drabe y arameo. Y no fue el tnico que lo hizo.

Los poetas hispanohebreos conocian muy bien las lengua hebrea y aramea, que
aprendian en las yesivot, las academias rabinicas, para poder leer, comprender y estudiar
la Biblia hebrea, el Talmud y toda la literatura rabinica. También hablaban y conocian
bien la lengua drabe, su literatura, sus obras filos6ficas y sus textos cientificos.

Los poetas de Sefarad continuaron con esa tradicién de los payyetanim de componer
algunos de sus poemas en arameo. Utilizaban como aquellos en sus composiciones un
arameo artificial, que es una mezcla del arameo biblico y el arameo de la literatura rabini-
ca. Es decir, no es el arameo que se hablaba y en el que se escribia en esos momentos en
Oriente, el arameo tardio, mal denominado siriaco.

4. Paloma Diaz-Mis, «Un género casi perdido de la poesia castellana medieval: la clerecia rabi-
nica», en Boletin de la Real Academia Espariola, LXXIII (1993), pp. 329-346.

5. Jaume Riera i Sans, Cants de noces dels jueus catalans, Barcelona, Curial, 1974.
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824 MARIA ISABEL PEREZ ALONSO

Como sefiala Luis Diez Merino®, los poetas de Sefarad no se limitaron a seguir la
tradicion de sus antecesores, sino que introdujeron importantes innovaciones en la poesia
escrita en arameo. Estas innovaciones se refieren tanto al 4mbito temdtico como al de la
métrica.

En primer lugar, ampliaron el abanico de géneros y temas de sus composiciones en
arameo. No sélo escribieron poemas litdrgicos sino que se aventuraron a escribir poesia
profana, como lo habian hecho en hebreo. Asi, escribieron, elegias (ginoz), como las que
compusieron Semuel ha-Nagid a la muerte de Rabi Hoziel o 1a que compuso Yizhaq ibn
Gayyat a la muerte de Semuel ha-Nagid, o panegiricos, como el que compuso Selomoh
ibn Gabirol en alabanza al gramatico y poeta Yonah ben Yanah. En este poema Gabirol
hace algin excursus filoséfico y de alabanza de la naturaleza, algo inédito en la anterior
poesia escrita en arameo.

En cuanto a las innovaciones formales, introdujeron la métrica y la rima caracteris-
ticas de la poesia drabe en algunos de sus poemas. De este modo, vamos a encontrar
poemas escritos en metro cuantitativo en arameo, siguiendo el modelo de la poesia drabe,
con alternancia de silabas breves y largas.

YEHUDAH HA-LEVi Y SU POESIA EN ARAMEO

Sélo conocemos dos poemas en arameo de Yehudd Ha-Levi, ambos de tipo litirgico.
El mis breve es un resuz, que es un tipo de piyyus que sirve de introduccién a otras com-
posiciones, en este caso, a un kaddis.

La segunda de sus composiciones en arameo es la que presento a continuacién en mi
propia traduccién al castellano. Se trata de una me’orah dedicada a Jerusalén. La me'orah
(«luminaria», plur. me’orof) es un piyyur de caricter latréutico en el que se exalta a Dios
como luminaria de su pueblo, como luz y guia en su historia. Se recita o se canta du-
rante el rezo de la mafana (§aarif), los sibados de las festividades mds importantes y en
algunos sibados especiales, durante las bendiciones que preceden o siguen al rezo de la
Sema‘justo en el momento en que se pronuncia la palabra me’orah. (jewishencyclopedia,
s.V. yoserot).

Las me’orot son cantos de esperanza en los que se invoca a Dios para que ilumine
a su pueblo en el duro destierro, para que Dios vuelva sus ojos hacia él, perdone sus
pecados y cumpla la alianza del Sinai. Algunos poetas, aprovechando la alusién a las
luminarias y a su creador, incluian en las meo’rot algunos pasajes de tipo cosmogénico o
astronémico, que ensalzan a Dios como creador del universo. Es el caso del célebre poeta
hispanohebreo Selomoh ibn Gabirol, pero no es lo habitual.

El tipo de arameo que utiliza Yehudd ha-Levi en este poema es una mezcla de ara-
meo clasico, en su variante del arameo biblico, y del arameo Talmud.

6. Luis Diez Merino, «La lengua aramea, idioma de los escritores hispano-judios en la época
medieval», en Ciencia tomista, 104 (1977), pp. 456-459.
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Por lo que se refiere a la métrica, cabe sefialar que la métrica del piyyus es compleja y
varia mucho de una época a otra. Este poema no sigue la métrica cuantitativa drabe, sino
la clasica del piyyus: cada verso tiene el mismo nimero de palabras; cuatro, en este caso.
Sin embargo, esta me'orah presenta una estructura estréfica que guarda ciertas semejan-
zas con la moaxaja. El poema comienza con una estrofa de cuatro versos que funciona
como estribillo. A continuacién hay cuatro estrofas. Cada estrofa consta de seis versos:
tres/cuatro versos forman el cuerpo de la estrofa y los otros dos/tres son los versos de
vuelta. Cada verso estd dividido en dos hemistiquios. En la poesia hispanohebrea cada
verso (bayyit, «casa») expresa una idea, por lo que no existe el encabalgamiento.

Es tradicional en el piyyuz clasico el uso de acrésticos, procedimiento que ya aparece
en la poesia biblica. En este poema es el nombre del poeta, YeHuDaH, el que aparece en
acréstico. La rima final es consonante y presenta el siguiente esquema: AAAA BBBA-
AA CCCCAA DDDDAAA EEEEAA En el estribillo y en los versos de vuelta en-
contramos también rima interna, que coincide con la rima final del estribillo y los versos
de vuelta.

Este esquema métrico resulta un tanto rigido y repetitivo, pero ayuda a la memoriza-
cién del poema por parte del pueblo que acude a los oficios litirgicos o de los estudiantes
de las escuelas rabinicas.

Se observa también en este poema en arameo un estilema caracteristico de la poesia
hebrea medieval: el continuo uso de citas y alusiones a la Biblia hebrea y a la literatura ra-
binica. Se produce asi un didlogo intertextual entre el poema y los textos sagrados judios,
Biblia y Talmud. En la poética hebrea se denomina a este procedimiento, utilizando una
terminologia tomada de la joyeria, sibbus («incrustacién»). Esto es, se insertan «piedras
preciosas» (citas de la Biblia o el Talmud) en el poema. Estas citas, con el trasfondo del
poema, adquieren nuevos significados. A su vez, el poema se ve realzado, reafirmado,
contrastado, por el brillo y el contenido de estas pequefias joyas.

La alusién mds importante es la que aparece en primer verso: Isaias, 5. Es la pard-
bola de la vifia, la casa de Israel es la vifia de Dios. Ademas de Isaias hay citas del libro
de Daniel, Esdras, Salmos, Pentateuco, profetas, los zargumim, distintos tratados del Tal-
mud y de oraciones de la liturgia judia.

En cuanto al contenido de la me’orah de Yehudah ha-Levi, responde plenamente a
las caracteristicas del género: alabanza de Dios como «luz eterna» de Jerusalén (v. 4) y
como el que controla el cosmos, el devenir de los dias y la noche (v. 3). En medio del
caos, de la destruccién, la dnica «luz» de salvacién es Adonay y el cumplimiento de su
Torah, de 1a Ley (v. 7-9) y el restablecimiento de la alianza (v. 2) del Sina.

Dos metéforas de Jerusalén articulan y enmarcan este poema: Jerusalén es vifia de
Dios (v. 1) y es su Sékinah (v. 23). La Sékinah es la presencia o manifestacién gloriosa de
Dios, que ha descendido para habitar ($n, «habitar», en hebreo) entre los hombres, en el
Templo de Jerusalén. En el Targum y el Talmud, la Sékinah se interpreta como una pre-
sencia luminosa y radiante. La metifora Jerusalén como la vifia del Sefior aparece, sig-
nificativamente, en el primer verso y en la estrofa central (v. 15). Jerusalén como Sekinah
aparece en la ultima estrofa.
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826 MARIA ISABEL PEREZ ALONSO

Hay un movimiento ascendente en el poema desde lo terrenal, la vifia, a lo espiritual,
Sekinah. En medio del poema hay otro movimiento inverso: la caida, el hundimiento fisi-
co y espiritual del pueblo de Israel. El incumplimiento de la Ley y el apartarse de Dios lo
ha precipitado a un pozo profundo y hasta casi ahogarse en el mar (v. 13-14).

Termino hablando de la conexi6n entre Yehudah ha-Levi y Jerusalén. Decir Jerusalén
en el judaismo es hablar del Templo, en el que estaba presente la divinidad. Jerusalén y
su Templo no eran sélo para el poeta su patria ancestral, perdida en la memoria. Era su
centro vital y espiritual. Después de una vida bastante cémoda en Sefarad, a caballo entre
Al-Andalus y los reinos cristianos, frecuentando cortes, academias rabinicas y circulos
poéticos, trabajando como médico a veces, con sus épocas mejores y peores, Yehudah
ha-Levi se embarcé rumbo a Jerusalén. Anciano, cansado de estar sometido a cristianos o
musulmanes, desengafiado por el resultado de un movimiento mesidnico, arrostrando los
peligros de la navegacién, dejé «todo lo bueno de Sefarad» y «ascendié», hizo ‘a/iyyah en
expresién hebrea, a donde estaba la Sekinah, a Jerusalén. ¢Lleg6? No se sabe con certeza
si lo consiguid, pero si que emprendi6 la singladura final desde Egipto hasta la tierra de
Israel.

traduccion’:

Jerusalén [eres] la visia del Dios eterno®: 1
2 Como puede haber alianza entre ti’ y los que adoran estatuas'?

Se pone el sol  y clarea el dia",

pero serd para ti Adonay cual luz eterna®.

Te dejaron en evidencia tus culpas en medio de mis prevaricadores®. 5
Y se han reunido ellos contra ti en mis juicios™.
Se ha desplomado la Ley®, se han afilado mis cuchillos™.

7. Tomo como base para mi traduccién el texto de la edicién de Dov Jarden, The liturgical Poetry
of R. Yehudah ha-Levi (en hebreo), Jerusalén, Dov Jarden, 1979, vol. 11, pp. 494-496 y no la
edicién de Heinrich Brody, Diwan des Abul Hasan Jehuda ha-Levi, Berlin, Mekitze Nirda-
mim, 1930, reimpr. Westmeath, 1971, pp. 70-72.

8. Isafas 5, 3-7
Isa 42, 8.

10. El judaismo, en fuerte contraste con las religiones de los pueblos vecinos, es una religién ani-

cénica. Ex 20, 4-5, Dt 7, 25.
11. Beraot 2.
12. Isa 60, 2; 60, 19.
13. Ez 39, 23.
14. Ex 1, 10.
15. La Torah no se cumple.
16. Sabbat, 32.
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Han comido pan inmundo y carne impura y roido hueso’,
han arrojado perfume impuro en el Templo.

Pero, sno eres grande tii 'y grande tu nombre por sus proezasls?
Pues fue tu honor para mi como un joven para su prometida®.
Mas jcomo me derrumbé el dia en que abandoné tu servicio®!
[coma] desde un monte alto a un pozo profundo™.

Y no sea que ahora incluso  me ahogue en el mar*

y se embriaguen todos los pueblos con la sangre® de la vid.

Silenciosa me quedé  por tus culpas y tu incuria®.

Y me preguntardn: 3Por qué te privaron de tus hijos?

[sPor qué] tus murallas han sido destruidas 'y no han sido restauradas®?
Mejor es que habites en afficcion  que te quedes en viudez” .

Pues se dird: «Ya ha pasado la noche y el dia

y tu juramento al pueblo no se ha cumplido».

;Esciichala, pues para que no sea en vano[tu juramentof*®!

He aqui que mi Seinah es Jerusalén. ;Que te sea restituida por ello™!
El que vistid el manto, wvolverd a vestirlo
Las posesiones del siervo sde quién son? O sde quién es el stervo?

He aqui que son mios, Jerusalén®. Es cosa cierta.

17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31

10

15

20

25
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No han cumplido con las leyes dietéticas judias y se han vuelto impuros. Da 6, 25 .Beah 96.

‘Eruvim 29.

Targum Jonatan a Jer 10, 6.

Isa 62, 5.

Isa 14, 12.

Isa 14,12.

Da 2, 23.

Esto es, con su vino. Da 2, 23. Jer 46, 10.
Lam 3, 28.

Esdr 4, 12.

Esdr 4, 13.

Esto es, sin la ayuda y proteccién de Dios. Yebamor 118.
Lev 26, 37.

Berakor 28.

Megil.lat 97

Sanhedrin 107.
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Y llegard el suerio®®  para llevarse a la estatua®.
Pues la noche y el dia**  te bendecirdn®. Paz.

32. Da2,4.

33. 1Sa19,14.

34. Da2,19.

35. O «se arrodillan». Sal 21, 7.





